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1. Einleitung

CaB die Fresken Franz Joseph Spieglers im Langhaus der Klo-
sterkirche St. Peter im Schwarzwald noch nie Gegenstand einer
eingehenden wissenschaftlichen Untersuchung waren, ist an-
gesichts ihres vermuteten Erhaltungszustandes sowie ihrer
Bedeutung als Frahwe rk Spieglers oder als Vorbild anderer
Petrus-Zyklen keine Uberraschung. Sie stellen jedoch einen
der vollsténdigsten Zyklen aus dem Leben des hl. Petrus in

der abendléndischen Kunst dar.

Es gilt deshalb in der vorliegenden Arbeit nicht, den Zyklus
nach seinen Stilmerkmalen oder der Einordnung in des Werk
Spieglers hin zu untersuchen, sondern nach seinem Programm,
d.h. der ikonographischen und ikonologischen Zusemmensetzung.
Hier wird das Heuptgewicht liegen; das Vorhergenannte wird

nut im Rahmen der Bespféchung Erwdhnung finden.

Unter "Ikonographie” verstehen wir die Kunde vom Inhalt und
vom Zinn bildlicher Darstellungen; es geht also um ihre Iden-
tifizierung bzw. Deutung. Die "Ikonologie” geht einen Schritt
weiter und untersucht einen kinstlerischen Komplex nach seiner
Gesamtbedeutung. In unserem Falle betrifft sie die besondere
Auswehl der Szenen fir den Zyklus und deren Anordnung en der
Decke der Klosterkirche.

Es wird wie folgt vorgegangen: nach der Vorstellung, Beschrei-
bung, und Identifizierung {soweit dies mdglich ist) der ein-
zelnen Bildfelder werden diejenigen, dies den hl. Petrus be-
treffen, herausgegriffen und dann nach der Auswashl bzw. Weg-
lassung der Szenen der Petrus Vita untersucht. AuBerdem soll
ihre Ancrdnung untersucht werden.

Zur weiteren Prédzisierung der Fragestellung gebe ich hier noch
die in dieser Arbeit benutzte Definition von ‘Programm' an:
die allegorische Ausarbeitung eines Generalthemas, das, mog-
licherweise bis in die Einzelheiten festgelegt, dem Maler als
Schaffensgrundlage wvorgelegt wurde bzw. vorlag. Ein Programm
ist immer sinnbezogen, ihm liegt (mindestens) eine Absicht zu-
grunde, sei sie theologisch, péadagogisch, politisch, kultisch,
ornamental,...

Es geht jetzt darum, das Programm der Deckenfresken von 5t.

Peter nach dieser Absicht zu erforschen.



2, Literaturbericht und Stand der Forschung

Die Literatur, in der mehr a2ls eine bloBe Zuschreibung der
Deckenfresken versucht wird, ist &BuBerst spérlich. Die erste
Aufschlisselung der Szenen des Petruszyklus finden wir in der
Beschreibung Stephan Brauns "Die Kirche zu St. Peter",l kurz
nach AbschluB der Restaurationsarbeiten 1873-74 verdffentlicht.
Dieser Aufsatz ist auf keinen Fall wissenschaftlich zu ver-
stehen, sondern vielmehr als eine EBekanntmachung/Rechtferti-
gung/Verherrlichung der Neugestaltung der Kirche.2 Die nachste

Deutung findet sich in Hermann Ginters Werk: “Sldwestdeutsche

3

Kirchenmalerei des Barock”™, 1830. Er hat jedoch die Deutung

nicht selber unternommen, sondern verdankt sie der "frdl.
Mitteilung von Prof. Schéllig in St. Peter,”4

Dann 1952 in der Dissertation von Eva Pohl Uber Frenz Josef
Epieglera wird der Inhalt der Deckenfresken wieder erwihnt,

doch fir eine genaue Aufschlisselung wird nur auf einen nie
veréffentlichten Abbildungsteil verwiesen.6 Hier ist es auch
fraglich (wenn die erwdhnte Skizze Uberhaupt angefertigt wurde),

ob viel Uber Ginter hinausgegangen wurde, denn beinshe alle

Angaben zu den Fresken sind fast wértlich von Ginter Ubernommen.
Noch zwei Arbeiten geben den Inhalt der Fresken an: der Schnell
und Steiner Kirchenfihrer von Hans-CttoMihleisen (2. Auflage
1976).8 und das Ubersichts-Heftchen zu Spiegler von Karl Heinz
Schémig (2. Auflage 1976).9 Die erste gibt die Formulierung

Ginters wortwdrtlich wieder; die knappere Fassung der zweiten

. . . . .. .. i
ist auch eindeutig asuf Ginter zurickzufihren. o

o o o5 | da

i. Braun 1875, 8. 309-31C. Vgl. Festschrift 1877, . 176,
Anm, 7.

2. Fir eine ausfihrliche Auswertung des Aufsatzes von Braun,

siehe den Beitrag von Harald Siebenmorgen in Festschrift

1977, &. 163-177, bes. S. 166.

. Ginter 1930, S. 53ff.

. Ginter 193G, S. 152, Anm. 161.

. Pohl 1952, 5. 38,

. Pohl 1852, S. 237, Anm. 141,

. Pohl hat die Fresken also zumindest gesehen, dennoch bleibt

es zweifelhaft, ob sie sich um eine Berichtigung, Ergénzung,

oder Uberhaupt Nachprifung der Angaben Ginters bemiht hatte.

Der Inhelt der Fresken in St. Peter findet in dem ausfihr-

lichen ikonographischen Teil der Arbeit nur in einer Anmer-

kung die knappste Erwdhnung.

8. Mluhleisen 1976, S. 25-26.

8. Schoémig 1975, 8. 7-8.
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Die Medallions am Triumphbogen finden zweimal Erwdhnung: ziem-
. . . 11 . . .. :
lich ausfihrlich bei Braun 1875, und im Beitreg Muhleisens

in der Festschrift 1977 iber die Stifterikonographie des

A

12
Klosters.
. i3 . i e
In einem enderen Beitrasg von Hermann Brommer Uber die Kinst-

ler, die in St. Peter téatig weren, finden wir Angaben Uber

den Auftrag.
tetztlich sind 2 Aufséatze Uber die Restaurierungen der Cecken-

fresken zu erwdhnen: "Die Renovierung der Kirche von St.

. 4 ,
Peter im 19. Jahrhundert"” von Harald Slebenmorgen,1 und

"Erinnerungen an der Kirchenrestauration von St. Peter im
; . .o 15 . .
Schwarzwaeld 1961-1967" von Albert Flissinger, beide in der

Festschrift 1977 verdffentlicht.

i
Drei Quellenie geben uns Auskunft Ober die Tatigkeit Spieglers

in St. Peter; diese waren mir leider nur durch die Sekundér-

Literatur zugénglich.

3. Allgemeines zu den Fresken

3.1 Uer Kunstler: Lebenslauf, Stellung im Gesamtwerk®’

Franz Josef Spiegler wurde am 5. April 1681 in Wangen im Allgéu
geboren. Uber sein frihes Leben und seine Tétigkeit wissen wir

10. ©Uies merkt men vor allem in der Wiederholung des Fehlers
in der Identifizierung der Szene "Wahl des Matthias" als
"vor Gericht”.

i1. 8. 309.

12. Festschrift 1877, $. 103, Abb. S. 99.

13. Festschrift 1977, S. 53-54.

14. Festschrift 1977, &. 163-177.

15. Festschrift 1977, 5. 234-239,

16. 1) GLA Karlsruhe, 67/1282 Bl. 47/48. (Nach Festschrift
1377, S. 87, Anm. 27.)

2) Bibliothek des Priesterseminars St. Peter, Festum
Cathedrae, Rottweil 1731, S. 393/394. (Nach Festschrift
1977, S. 87, Anm. 31.)

3) GLA Kearlsruhe Compendum Actorum 1758, II. 1616-1739:
Hdsch. 533, &. 744, (Nech Schneyer 18232, S. 148.) 4« 56
Bei Kern 1953, 5. 8-~11 findet man genauere Angaken zu diesen
Guellen (Quelle 3 enthalt méglicherweise Quelle 1); auch
diesen Satz zu den Quellen Gber 3t. Peter: “Die bis jetzt
nach kaum benltzten reichhaltigen Besténde der Abteilung 102
des GLA:..." Sindg noch weitere CQuellen zu den Desckenfresken
in dieser Abeilung vorhanden?

17. Angaben nach Pohl 1952, $. 20-25. Auch Brommer (Fest-
schrift 1877} und Schdmig berufen sich auf diese Angaben.




nur, dab er Schiler des Minchener Malers Jonhann Kaspar Sing
gewesen ist (genaue Daten fehlen). Erst ab 1712 wird er mit
mehreren kleinen Auftrégen wieder faBbar; 1721 wird er zum
ersten Mel als "Meister” bezeichnet. 1723-25 ist er zusammen
mit dem venezianischen Malef‘Amigoni in Ottobeuren tétig -
diesem soll er Tecnnik und Kompositionsweise der dekorativen
GroBmalerei abgeschaut haben,is Am 12. November 1726 heiratet
er und wird in Riedlingen/Donau anséBig, wo er bis 1752 bleibt.
Der Vertrag Uber die Ausmalung der Klosterkirche St. Peter
wird em 10. Mei 1727 abgeschlossen. 1747-51 mit der Ausmalung
der Klosterkirche zu Zwiefalten, eine Leistung eurcopéischen
Ranges, erreicht Spiegler seinen kiinstlerischen Héhepunkt.ig
1752 zieht er nach Konstanz, wo er am 15. April 1756 im Alter
von 55 Jahren stirbt.

Die Kirchenausmalung in St. Peter stellt den ersten groberen
Auftrag Spieglers dar;20 wegen den unglinetigen baulichen
Gegebenheiten und der "bestenfzlls durchschnittlichen Quali-
tét"21 der Bilder kénnen wir ihnen keine groBe Bedeutung fir
die kinstlerische Entwicklung Spieglers zuweisen.

3.2 Architektonische Gegebenheiten22

Peter Thumb, in Anlehnung an Vorbilder seines Schwiegervaters
Franz Beer von Bleichten (etwa St. Urban 1711-15 oder WeiBensau
1717-23), schuf die Klosterkirche St. Peter im Schwarzwasld
(1724-27) nach dem herkdmmlichen 'Vorarlberger Minsterschema';
eingewdlbt durch eine von Gurtbdgen gefaBte und mit einschnei-

denden Stichkappen durchsetzte Langstonne.

. . . . . s ) 2
In der Léngsrichtung gliedert sich die Kirche (von Osten > nach

Westen) wie folgt (vgl. GrundriB $.2%): eine einfache, guad-
) . . . . in den Ahseiten .
ratische Apsis, zwei Chorjoche mit Emporernj ein leicht aus-

ladendes Querhaus ohne ausgebildete Vierung und ohne Emporen,

e e - o >

18, Festschrift 1877, S. 54 (Brommer).

19. Schémig 1876, 5. 17-18.

20. Ginter 1930, S5. 53.

21. Schémig 1976, S. 8; vgl., Festschrift 1977, §. 236 (Fuss-
inger).

22.Nach Lieb 196G, 8. 36,78,118; siehe such S. 12, und Muhl-
eisen 19756, S. 17.

23. Eigentlich liegt der Chor im Norden; siehe den Grundri
$.27, auch Mihleisen 1976, $. 14. Der Einfachheit healber
habe ich die Richtungsbezeichnungen von Mihleisen Ubernommen.



in den Abseiben
drei bLanghausjoche mit Emgoreq&und darunterliegenden Kapellen,

und schlieBlich das dem Mittelschiff entsprechende letzte
Joch mit der Orgelempore zwischen den beiden Westtlrmen.

Es ergibt sich eine Vielzahl kleinerer Felder: 12 iber den
Emporen der Abseiten {(und in den Querhausarmen), & unter den
Emporen im Langhaus, 14 in den Stichkappen der Langhaustonne,
8 grobere im Mittelschiff, und 3 unter der Orgelempore.

Der Baukdrper {(und die Deckenform) ist fir die MaBe, Licht-
verhéltnisse und Achsenbeziehungen bestimmend gewesen.

Wie hemmend diese vielen kleinen Felder auch flUr die Entwick-
lung Spieglers als 'GroRBkirchenmaler' gewirkt haben mdgen, so
dirfen wir in ihnen doch ein entscheidendes Moment fir die

Entstehung des umfangreichen Petrus-Zyklus erkennen.
3.3 Der Auftrag

Die Bau~ und Stuckarbeiten waren so weit fortgeschritten, daB
man am 10. Mel 1727 einen Arbeitsvertrag mit dem Maler Franz
Josef Spiegler ebschloB.?* Er wurde beauftragt,

"die 8. grosse felder in dem Chor und langhaus, die 12
seithen Apostel, Und dan die 12 kleine felder in den Capellen
mit beliebegen histcrien™
auszumalen. Diese Arbeiten sollten spatestens bis zum "MatHei-
Tag"” (21. Sept.) fertig sein; der vereinbarte Preis war 500 fl.
zuziglich Farbkosten und Verpflegung.
Am 20. September 1728 erfolgte eine SchluBzahlung:

"Vor die 6 vorderste Chor feldle auch die Kleine feldle
under der orgel in fresco zu Mahlen sambt trinckgelt Vor
die gantze Kirchenarbeith 200 fl.".

Hierzu ist Fodgendes zu bemerken:

1} Nach Brommer25 war der Fertigstellungstermin der im
erhazltenen Vertrag vereinbarten Arbeiten "Mathaei-Tag" 1727.

2) Unter "historien" verstehen wir Darstellungen von
geschichtlichen Ereignissen (und nicht etwa “"Darstellungen der
am Ort besonders verehrten Heiligen"26),.

3) "Beliebige historien” heifit "verschiedene Historien®,.

24, Diese, wie die folgenden Angaben, nach Festschrift 1977,
S. 53-54 (Brommer). Siehe auch Anm. 16.

25. Festschrift 1977, $. 53.
Man wollte sicherlich die Arbeiten vor dem Weihetag (29. Sept.
"1727) abgeschlossen haben.

26. Formulierung nach Pohl 1952, S. 38.



Demzufelge 18Rt sich annehmen:

4) Die Arbeiten waren vertragsgeméB zum "Mathaei~Tag"_ 1727
beendet; eine Entlohnung erfolgte zu diesem Zeitpunkt.2/

5) "Die 12 seithen Apostel™ schlieBt implizit die 2 Stich-
kappen felder Uber der Orgelempore mit ein (also insgesamt
14 Felder).

&) Die Medaillons am Triumphbogen waren zur selben Zeit an-
gefertigt worden wie die Fresken der Mittelschiffdecke.28

Hieraus 1aBt sich interpretieren:

7) “Die 12 kleine felder in den Capellen” bedeutet die 12
Felder Uber den Emporen (und in den Querhausarmen).

8) Mit den "6 vorderste Chor feldle" sind die Felder in den

Lol VA

6 Kapellen gemeint.30

Zusammenfassend 18Bt sich nun Folgendes behaupten:

Spieglers Tétigkeit in St. Peter teilt sich in zwei Arbeite-
géngen:

1) 1727 melte er sémtliche Felder der Kirchendecke aus,>1 und

2) 1728 mzlte er noch die Felder unter den Emporen und der
‘Orgelempore.

Es missen zwei verschiedene Vertrége geschlossen worden sein,

und ferner darf es als ziemlich sicher gelten, dab ein Programm
nach obiger Definition mit jedem Vertrag gegeben wurde.zg

Uber den Inhalt dieses Programms wissen wir nur, daB 12

27. Sie mussen ja fertig gewesen sein, denn das Arbeitsgerist

kann unméglich z.Z. der Weihe in der Kirche gestanden haben.
Auch die Arbeiten Johann Baptist Clericis, des Stukkatoren,
mit dem Spiegler zusammenarbeitete, waren "bis zur Klrcnen—
konsekration vollendet" (Festschrift 1977, S. 51). =t
In der Literatur erfahren wir nichts von der Auszahlung der
vereinbarten 500 fl. - vermutlich ist keine @gghﬁung erhalten.

28. Logisch, denn sie konnen nur vom CGerist aus gemalt worden
sein.

29. Erstens gibt es keine 12 'Kapellen’' wie wir heute das
Wiort gebrauchen, zweitens kann man sonst keine 12 Felder zu
einer Einheit zusammenfassen, und drittens (s.o. Nr. 2) sind
in diesen Feldern die erwghnten "Historien" gemalt.

30. “"Vorderste Chor" wéare also etwa mit "vorderem Chérchen”
wiederzugeben. Die Anzahl (6) und die Verwendung des Di-
minutivums ("feldle"”) sprechen dafir.

21. Eigentlich ist es mé&glich (entgegen Nr. 5 cben), dab die
drei Felder lber der Orgelempore erst spéter gemalt wurden.

~Ich schlieBe dies aber aus, weil die Stichkappenfelder not-
wendige EBestandteile des Petrus-Zyklus sind (s.u.) und nicht
in der Rechnung (20.Sept.1728) erwdhnt werden.

32. Diese Behasuptung wird durch die Tatsache verstérkt, dab
die Quellen der Szenen in den Feldern 6m und 8n eine tiefere
theologische Bildung als die eines Malers vorsussetzten.




Apostel33 fir die Stichksppen- und Historien flUr die Abseiten-

felder vorgesehen waren.

3.4 Erhaltungszustand34

Aus dem zeitgendssischen Bericht Uber die “"Resteuration™ der

) 35

Deckenfresken 1873-75 erfahren wir Folgendes:™~
“Auch bei den Fresken ist die Restauration &hnlich wie bei
der Plastik nicht nur eine Auffrischung, sondern theilweise
eine neue Schépfung, Uberall aber eine durchgreifende Ver-
besserung, so daB sé&mtliche Gemadlde viel gewonnen haben und
als gelungen bezeichnet werden kénnen."

36 heit es:

Bei Schneyer 1923
1874 fihrte Maler Polligkeit (Waldshut) eine Restauration
durch., Die Deckengem&Zlde erfuhren eine durchgreifende 'Ver-
besserung’', je teilweise eine 'vdllige Neuschdpfung.'™”

. . 7

1930 urteilt Glnter3 S0 :

"Hinzu kommt eine unverstéandliche Renovation aus den letzten
Jahrzehnten des vergangenen Jahrhunderts, die den Sopiegler-
fresken der Langhaus- und Chorgewdlbe viel persénliches,

vor allem aber inr Kolorit so gut wie ganz genommen hat.
Besser sind die Bilder in den Seitenkapellen UGber und unter
den Galerien weggekommen."

Pohl,38 Mﬂhleisen,39 und Schémig,Ao Ubernehmen die Beurteilung

Schneyers und Ginters.

. . : . i

Jas Ergebnis der Restaurierung 19361-67‘4 aber lautet so:
“Pollikeit hatte den Bildern weit weniger angetan, als die
Fachleute vermuteten; er hatte eher einige Flichtigkeiten
Spieglers verbessert als in die Einzeldarstellungen einge-
griffen,"42

Angesichts dieses Ergebnisses, sowie der Tatsache, dal Uber-

3%, Die Entscheidung, die Apostel in den Stichkappenfeldern
zu malen, mul nach dem 15. Februar 1727 getroffen worden
sein, denn im Arbeitsvertrag dieses Datums mit J.B. Clerici
waren 12 Apostelfiguren vereinbart, die zugunsten der gemslten
Apostel (Vertrag 10. Mai 1727) aufgegeben wurden.

Siehe Festschrift 1977, S. 50 (Brommer) und S. 95/96 (Mihl-
eisen).

34 .Heute sind teilweise sehr grole Risse am Triumphbogen sicht-
bar, auch in den Feldern 7m, 7n, 7s, 7As. 0Da diese wohl seit
der Restaurierung 1961-67 asufgetaucht sind, wegisen sie darauf
hin, daB Langhaus, Westfassade und Chor in jlngster Zeit sich
unabhéngig voneinander bewegen.

35. Breun 1875, S. 308. Vgl. auch Anm. 2.

36. Schneyer 1923, 3. 31-32.

37. Ginter 19320, S. B53-54.

32g. Pohl 1982, 5. 38,

39, Mihleisen 1976, 5. 14,25.

40. Schomig 1976, S. 8.

41. Festschrift 1977, . 236 (Fissinger).
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malungen sich leicht von echten Fresken 3 entfernen lassen,
darf es als ziemlich sicher gelten, daB die Fresken sich heute
im urspringlichen Zustand befinden, wenn nicht genau in der

Ténung, dann aber auf zlle F&lle in der Komposition.
4. 1Inheltliche Beschreibung

Die eindeutig bestimmbaren Szenen werden nur knapp geschildert
und nach dem gebrauchlichen Terminus (etwa aus dem beigefligten
Bibelzitat) benannt; wo Abweichungen gegen&ber'araundi ocder
Ginter45 vorkommen, wird mehr auf Einzelheiten eingegangen.

Der Leser sei auf den Faltplan am Ender dieser Arbeit (8.2;7)
aufmerksam gemacht.

Die Bilder in den Stichkappenfeldern sind alle nach auben

(oben zur Kirchenwand hin, unten zum Mittelschiff) ausgerichtet,
ansonsten sind alle Felder auBer dem groBen Uber der Orgel-~
empore - 8m¥ nach Westen (oben im Westen, unten im Osten) aus-
gerichtet. Die asbweichende Ausrichtung des Feldes 8m ist durch
die einzige mégliche Blickrichtung von Osten be%;ggfbifmpwﬂﬂqub
Die Beschreibungen sind wie folgt aufgebaut: nech der Feld-
bezeichnung, die Beischrift (wenn vorhanden; ein Schrégstrich
trennt zweil Zeilen), eine knappe Beschreibung, und dann die

Benennung/Besprechung der dargestellten Szene.
4,1 GroBe Felder im Chor und Mittelschiff

dm:  "MATH. XVI.V.XVII." Im Himmel schweben Gottveter und die
Geistestaube; links in der Mitte Christus, mit der Linken
auf Petrus weisend und der Rechten erhoben. Petrus knist
vor ihm mit ausgestreckten Armen; im Hintergrund sind (7)
andere Gestalten.

+Bezelchnungen nach 5. 27 ’ R U

42. Direkt vor diesem Zitat stehen die Satze. "Es bestand
natirlich vor Beginn der Arbeit die Hoffnung, dab gerade
bei den Bildern wieder hinter Pollikeit zurickgegangen werden
kénne und sich dieses im voraus empfundene Problem leicht
losen lasse. Dem war aber nicht so." Unklar ist, was mit
“diesenm. Problem” gemeint ist; wohl wie man den urspringlichen
Zustand ausfindig machen kdnnte ~ was sich dann als unnétig
erwies. Wenn die logische Verbindung zwischen diesen Aus-
sagen unklar bleibt, ist das aus der Art des Beitrags zu ver-
stehen: eher dramatisch~schildernd als wissentschaftlich-
auswertend.

43. Nach Pohl 1852, 5. 237, Anm. 143 sind die Fresken echt
(e¢lso auf naben Putz aufgetragen).

44, Braun 1875, S. 309.

45. CGinter 1930, &, 54-55. Und nach ihm Mihleisen und Schémig.
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Schon flr diese erste Szene gibt es keine richtige Deutung.
Braun hat die Beischrift falsch gelesen ("Matth. 28, 17-20")
und glsubt deshalb 'die Aussendung der Apostel’' zu erkennen.
Bei Ginter heiBt die Szene ‘'die dreimalige Frage Christi an

den Apostel’, die jedoch bei Joh. 21,15-17 zu finden ist.

Wir finden hier des "Glaubensbekenntnis von Cé&sarea”, wo Petrus
seine Vorrengstellung unter den Aposteln erhalt.

UDie zitierte Stelle (Mat. 16,15-17):

Da sprach er zu ihnen: “Ihr aber, fir wen haltet ihr mich?”
Da entwortete Simon Petrus und sprach: “Du bist der Messias,
der Sohn des lebendigen Gottes." Jesus aber antwortete und
sprach zu ihm: "Selig bist du, Simon, Sohn des Jonas; denn
nicht Fleisch und Blut hat dir das geoffenbart, sondern mein
Vater, der im Himmel ist.

2m:  "MATH.XVI.V.XVIII." Vor einem groBen Rundbau steht rechts
Christus mit erhobener Rechten und 2 Schlisselin in der
Linken; links ist Petrus, auf einem Knie sich stltzend, der
seine Linke auf die Brust legt und mit der Rechten nach untsen
und hinten weist. 6 ancere Apcstel sind hinter ihm sichtbar.

Diese Szene Tindet unmittelbar nach der ersten staett und heillt
“Ubertragung der Schlisselgewalt"” nach Mat. 16,18-19.

Zms: "IO0AN. C.XXI.V.XI." In der Mitte des Feldes kniet Petrus
vor Christus (links); rechts (hinter Petrus) sind 3 Jilnger:
giner kommt mit einem Boot heran, wihrend die anderen zwei
gsich mit einem Netz voller Fische beschaftigen.

Diese Szene ist als der "reiche Fischfang” bekannt; hier
offenbart sich Christus seinen Jingern zum zweiten Mal nach
der Auferstehung.

Diese Darstellung weicht ziemlich stark von dem Wortlaut der
gibel ab, demzufolge Petrus, friher ans Ufer gekommen, nachher
alleine das Netz aus dem Boot holt.

4m:  "MATH. C.AVII./ETC." In der Mitte oben befindet sich die
wieBe, verklarte Figur Christi im Strahlenkranz, rechts
Moses mit den Gesetzestafeln, und links £lija. Darunter in
der Mitte Petrus, zu beiden Seiten die Bruder Jakobus und
Johannes. Alle drei Jinger sind verblendet.

L] 47

Diese Szene wird als die "Verkl&rung Christi auf Tabor .be-

zeichnet und ist zeitlich nach 1m und 2m einzureihen.

46. Die Beischrift ist aber wie die der lUbrigen Langhaus-
felder ausgerichtet - sie kann also nur von einem nach Osten
schauenden Betrachter auf der Orgelempore mihelos gelesen
werden (etwa der Organist?).

47. Obwohl der Berg in der Bibel nicht genannt wird.
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S5m: "ACT C.III./ETC." In der Mitte, von der aufwendigen
Architektur des Tempels umgeben, liegt der Lahmgeborene;
recitts vor ihm stehen Petrus und Johannes gestikulierend.
Rechts und links auBen befinden sich andere Figuren.

Diese Szene wird "Heilung des Lahmgeborenen” genannt.

6m: “S. MAXIMUS. HOMIL.V.DE SS.AP." Petrus, in cer Mitte
von vielen Zuschauern umgeben, schaut nhinauf zu dem hin-
unterstirzenden Simon Magus, der von zwei Teufeln losge-
lassen worden ist. Oben links sind vier Teufelskodpfe.

Der "Sturz des Simon Magus" ist ein Ereignis aus der apokry-
phischen Petrus-Vita. Ich zitiere die angegebene Quelle:48
Sed videamus causam quare ista perpessi sunt; scilicet, quod
inter caetera mirabilia etiam magum illum Simonem orationibus

suis de aeris vacuo praecipiti ruina prostraverunt.

Tunc igitur Petrus velut vinctum illum de sublimi aere
deposuit , et quodem praecipitic in saxo eldens ejus crura
confregit: et hoc in cpprobric facti illius, ut que psulo
ante volare tentaverat, subito ambulare non posset; et qui
pennas assumpserat, plantas amitteret. Sed ne forte hoc
mirium videatur, guod magus iste praesente apostolo per zerem
aliquandiu volitaverit, hoc patentia Petri fecit; permisit
enim illum sublimus ascendere, ut altius caderet: voluit

eum in excelsum levari ad conspectum omnium, ut ruentem illum
de excelso oculi comnium perviderent.

7m:  "ACT.V.ETC." Petrus, in der Mitte, schaut zu einem
Liegenden, der von ginem anderen Mann gestltzt wird. ODsarunter
wird ein Kranker auf einem Schubkarren gebracht; links steht
eine Frau mit Kind und Begleitfigur (Dienerin?); rechts
betende Figuren und ein Mann, einen Kranken auf dem Ricken
tragend, und ganz rechts, abgewandt, der lachende Tod als
Gerippe.

wir nennen diese Szene “"Schattenheilung des Petrus™ nach Apg.

5;15—160

8m: “"PSAL. XLII.LVI.CL." Ein dirigierender Putto rechts
vorne ist von musizierenden Engeln umgeben. Links (nach ihm
ziehend) ist ein von hinten links kommender Schwarm von
Puttenkdpfen; dariber ein strahlendes Dreieck um Ry (hebra-
isch: ‘Jaweh', der Name Gottes).
Der untere Teil des Freskos ist vom Orgelprospekt Uberdeckrt.

Ich habe keine Uberzeugende Deutung von dieser Darstellung
. 4 . . . .
machen kénnen -~ Braun K und Ginter erwéhnen das Bild nicht.

48, Patroldggia¢, cursus completus, hrsg. von J.P. Migne,
Paris 1844~ , Band 57 (1862), S. 405/406.
Die zitierte Rede ist zwar nach der Durchnumerierung Mignes
Nr. 72 des Maximus, aber (vgl. S. 385) die 5. Homilia "de
eodem natsli $5. apostolorum™.

49. Ereun schreibt genz bewubt vom 7. Bild: "...und gber
der Orgel die Krankenheilung durch Petrus und Johannes...”.

[



Pselm 42 ist ein Klagelied, 56 ein Gebet, und 150, der letzte

Psalm, lobt den Herrn.

4,2 Stichkappenfelder im Chor und Mittelschiff: Aufschlis-
selung der Apostel

Die Farben sind die des Untergewandes/des Mantels.

Im Chor:

2n: Paulus mit Schwert und Schriftrolle. Schwarz/Grin

2s: Andreas mit Andreaskreuz. Orange/Blau

3n: Jakobus der Altere mit Muschel und Pilgerstab. VieiB/
Orange-gelb

3s: Johannes, bartlos mit Kelch und Schlange. Blau/Rot

Im Langhaus:

4n: Phillipus mit Kreuzesstab. Rot/Blau

4s: Jakobus der JUngere mit Walkerstange. WeiB/Rot

5n: Thomes mit Lanze. Crin/Rot

5s: Bartholoméus mit Messer und abgezogener Haut. Orange/Blau
6n: Matthdus mit Hellebarde und Buch. Grin/Orange

6s: Simon mit Sage. Blau/Rot

7n: Judas Thadd&us mit Keule. Blau/Blau

7s: Matthias mit Beil. Rot/CGrin

Wir bemerken, daB Petrus nicht "unter den Zwoélfen" ist.

Uber der Orgelempore:

8n: "AMBROSII LIB. X/IN LUC. XXIIII" Christus links mit Wund-
malen, die Rechte erhoben, erscheint dem betenden Petrus
(rechts). Unten rechts ein Hahn; in der Mitte hinter Petrus
die rote Auferstehungsfahne mit weifem Kreuz.

In Lucas 24,12 lesen wir:

Petrus aber stand auf und lief zum Grabe, beugte sich hinein
und sah nur die Leinentlcher, und voll Staunen uUber das
Geschehene ging er hinweg.

Spater erscheint Christus dem Simon (Petrus) und allen Apo-
steln. Ambrosius' Interpretation dieser Stelle:so
Hunc autem latius, illum succinctius scripsisse non dubitum
est. Quomodo enim soli Cephae visum dicerent, si ab omnibus
eraet visus? sed sicut ex mulieribus Mariae et aliase Mariae

Magdalenae ita ex vires Petro visus est primo mane.

£t Paulus sic ait: “Tradidi enim vobis in primis quis
Christus mortuus est secundum scripturas et quie sepultus est
et guia resurrexit die tertis secundum scripturas et visus
est Cephae (I Cor..,XV, 3-5)." Et ideo Marcus specialiter
inducit iuuenem mandantem ut Petro et discipulis dicerent
mulieres, "quia surrexit dominus (Marc.,.xX¥I,5,7,)."

Petrus ergo vidit solus dominum ...

50. Petrologia, cursus completus, hrsg. von J.P. Migne, Paris
1844~ , Band 15 (1887), 5. 1941, P. 173.
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Wir nennen diese Szene "Christus erscheint Petrus am Grab”.

fg: TIOAN.XVIII.ETC." Von links: Scldaten, Frau, noch eine
Person mit verbundenem Kopf (Malchus), denn in der Mitte
Petrus, der nach unten rechts auf den gebundenen Christus
schaut und eine ablehnende Geste macht. Ein Soldat fihrt
Christus nach unten rechts. Hinter ihnen auf einer Mauer
krédht der Hahn.

In diesem Bild erkennen wir die "Verleugnung Petri”, die in

allen vier Evangelien vorkommt.
4.3 Felder Uber den Emporen (und in den Querhausarmen)

ZAn: TACT. VIIII.V.XXXIIII." In der Mitte schaut Petrus, der
sich auf einem Knie aufstirzt, nach rechts auf einen liegen-
den Mann, der, nur mit einem Lendentuch bekleidet, versucht,
sich aus weiben Tlchern zu erheben. Petrus macht eine
Segensgeste.

Hier sehen wir die "Heilung des Zneas"™ (Apg. 9,32-35).

2As: “ACT. VIIII.XXXX." Petrus, in der dMitte hinter einem
Sarg, konzentriert sich auf eine Frau, die, in weiflen
Thchern gewickelt, aus dem Sarg steigt. Ihr rechtes Bein ist
bereits aus dem Sarg. Rechts unten im Vordergrund knien 2
weibliche Zuschauer.

Diese Bild schildert die "Erweckung der Tabitha" (Apg. 9,32-41}).

3An: "ACT.C.XII.V.I./ETC." Petrus (Mitte) nimmt die rechte
Hand eines weiBen Engels (rechts) mit seiner Linken; der
Engel weist nech rechts aus dem Bild. Links auf dem Boden
vor dem Gefangnis ist ein Soldat in RUstung mit Hellebarde.

Dieses Ereignis heibt "Petri Befreiung aus dem Kerker" bzw.
"Wunderbare Befreiung" nach Apg. 12,6-11.

ZAs: "1093 KAL.IULI."™ Eine Anzahl Ménche von rechts kommend
schaut nach links auf ein Kloster hinlber. Sie sind in
schwarz gekleidet und tragen breite Hite, auBer einem im
Vordergrund (mit Tonsur). Udie Klosteranlage &hnelt im
groben der jetzigen, jedoch tritt die Fassade etwas hinter
dem Kloster zurick und das Querhaus fehlt.51

Diese Szene wird einstimmig gedeutet als den Einzug der Mdnche
in das Kloster St. Peter (am 1. Juli 1093).
4An: "IOAN.XIII.ETC." Christus (Mitte) wéscht die FuUBe des

Petrus (links). Ganz links steht ein Greis, rechts eine
ganze Reihe von Figuren (ca. 9).

Hier haben wir die "FuBwaschung Petri", die am Anfang des
Abendmahls stattfindet.

4As: T"IOAN.XVIII./ETC." 1Im Vordergrund zieht der sehr erregte
Petrus sein Schwert; er schaut auf eine Figur auf dem Boden
51. Das Kloster gleicht denen am Triumphbogen (Tnl) und in der
Agathenkapelle (7Kn). Die Anlage ist wohl die des Vorgénger-
klosters (1686 unter Abt Paulus Past@pfft
Vgl. die Abbildung bei Mihleisen 1976, S. 7 unten.
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(Malchus), die die umgestirtzte Laterne h&lt. Im Hintergrund
sind viele Soldaten {(bzw. Helme und Speere), rechts wird dem
Christus ein Seil um den Hals gelegt. Rechts vorne sind die
Latten eines Zaunes erkennbar.

Hier schlégt Petrus das Ohr des Malchus ab. Da diese Szene
nie als Einzelszene dergestellt wird, nennt man sie "Petrus bei
der Gefangennahme Christi”.

SAn:  “ACT. C.I.V.XV." Petrus (Mitte) zeigt nach links auf
einen Mann, der verwundert seine Hénde auf die Brust legt.
Rechts im Vordergrund kniet ein Mann; im Hintergrund sind
viele (ca. 8) Koépfe sichtbar.

Obwohl aus dem Bibelzitat eindeutig hervorgeht, daB diese
Szene die "Wahl des Matthias” darstellt, heiBt sie bei Ginter
schlicht "vor Gericht". Braun nennt sie die erste Predigt
Petri", obwohl Petrus gar nicht zu predigen scheint,

54s:  "ACT. C.V./ETC."™ Links sinkt eine gestikulierende Frau
nieder; vor ihr liegt ein toter Mann. Petrus steht in der
Mitte redend und gestikulierend, hinter und um ihn herum
sind viele Menschen.

Uieses Bild stellt den "Tod des Ananias und der Saphira™ dar,
die wvorgegeben hatten, den ganzen Erlés vom Verksuf ihres
Grundstlicks gespendet zu haben.

BAn: “"ACT. XII." In der Nacht (Sternenhimmel) kommt Petrus
ans Fenster eines Hauses (rechts), durch das zwei Frauen
schauen. In einem weiteren Fenster (ganz rechts) sind eine
Frau und ein alter Mann; links (um die Ecke des Hauses) ist
noech eine Frau in einer TGr&ffnung sichtbar (Rhode).

Diese Szene, "Petrus klopft bei Marias an", findet kurz nach
seiner "Befreiung aus dem Kerker"” (3An) statt.

bAs "SPONDANUS . /JAD/ANNUM CHRISTI. /LXVIIII." Links ein Tor,
davor in Gespréch Petrus und Christus. Rechts hinten ist
eine Burg mit Zinnenmauer, links daneben eine Architektur,
die dem Kolpeseum in Rom 2hnelt.

Hier heben wir eine Darstellung der Szene "Quo vadis?® (die
Frage Petri an Christus,als Petrus sus Rom fliehen wollte),

die der apokryphischen Petrusgeschichte wie auch der Legenda
Aurea zufolge sich im Jahre 64 ereignet haben soll.

Das Jahr 69 ist wohl ein Irrtum: die Neronische Christenver-
folgung, wédhrend der Petrus gemartert wurde, dauerte von 64-67.
Petrus wird durch die Antwort Christi "Vado Romam, iterum
crucifigi®” zur Umkehr bestimmt; er wird dann mit dem Kopf nach

unten gekreuzigt.



7An: “LUC.V./V.II." Petrus in der Mitte weist auf ein Schiff
mit Fischern auf einem See lihks; dabei schsut er auf
Christus (mit Nimbus), der rechts sitzt.

iMit der Deutung dieser Szene haben wir es etwas schwerer;
nach Luc. 5,2:
Da sah er (Christus) zwei Boote am Ufer liegen; die Fischer
waren ausgestiegen und wuschen die Netze.
wirden wir die Szene als 'Petrus wéscht Netze' (wie Ginter)
auffassen missen. Doch dem Inhalt nach dirfte es sich eher um
Luc. SXQ%handeln:

Simon antwortete ihm: “Meister, die ganze Nacht haben wir
uns abgemiht und nichts gefangen. Doch auf dein wort will
ich die Netze auswerfen,"52

Wegen der Unklarheit nenne ich die Szene "Berufung des Petrus™
nach Luc. 5.

7As: “"MATH. XIV/ETC." Ganz rechts ist ein Boot voller Méanner
(Apostel); links devor steigt Petrus aus dem Wasser zu
Christus, der links von der Mitte auf dem Wasser steht.

"Petrus wandelt auf dem Wasser" ist eine der eindruckvollsten
Episoden sus der Petrusgeschichte. Sie kann auf verschiedene
Arten aufgefasst werden: 1) negativ: der kleinglaubige Petrus
vermag nicht, auf dem Meet bis zum Christus zu wandeln, oder
2) positiv: er a2lleine steigt sus dem Boote und tut die paar
Schritte, und wenn er dennoch im Glauben schwankte, vertraute
er Christus, ihn dann zu retten als er anfangt zu einken.53

Hier haben wir es wohl mit der zweiten Auffassung zu tun.
4.4 Felder in den Kapellen unter den Emporen

Da diese Fresken nur in Bezug zu den Heiligen, denen die Ka-
pellen geweiht sind, nicht aber zum Petruszvklus stehen,
beschrénke ich mich bei allen auBer der Peter- und Paulskapells
auf die Identifizierung.

5€n: Peter~ und Paulskapelle. Petrus, Paulus umarmend, wird
von einem Menn mit einem Seil fortgezogen {(nach links).
Auch Paulus wird von einem Soldaten in Ristung weggezogen.

Wir sehen den "Abschied Petri und Pauli vor der Hinrichtung"” -
nach der Legenda Auree trifft Petrus Paulus auf der Vvia Appia.
als er aus Rom fliehen wollte; bald darauf trifft er auch

Christus und kehrt um ("Quo vadis?" - s, 6As); danach wird er

- G w0

52. Gleich darauf geschi%& der erste “"reiche Fischfang"”, nicht
mit dem zweiten (Joh. 21,6 - s. 3m) zu verwechseln.
5%. 5Scnneider 1955, 5. 8/9.
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gekreuzigt. -
Auf dem Altarblatf54: im Vordergrund die umgekehrte Kreuzi-
gung des Petrus, im Hintergrund die Enthauptung Pauli.

5Es: Benediktuskapelle. Benedikt als Schiitzer der Sterbenden.

6En: Ursulakapelle. Die hl. Ursula sls Patropnin der
Sterbenden.

Es:  Clemenskapelle. Der hl. Clemens wird von einem Kranken
und von einem Monch angerufen (Patron gegen Gliederkrank-
heiten]).

7En: Agathenkapelle. Die hl. Agatha, als Patronin gegen
Feuersgefahr, wirft ein Tuch {ber ein brennendes Kloster.
(Vgl. Anm. 51.)

Auf dem Altarblatt ist auch der hl. Petrus dargestellt, als er

der verstimmelten Agatha eine lindernde Salbe im Kerker an-

bietet. ©Diese Geschichte kommt in der Legenda Aurea vor.

7E§: Josephskapelle. OCie Verm&hlung des hl. Josephs mit
laria.

4.5 Felder unter der Orgelempore

Hier ist jedes der drei Felder durch die Rahmung dreigeteilt:
jeweils ein Oval mit zwed Dreiecken (gewissermalen Stichkappen)
zu beiden Seiten (im Norden und Silden).

80m: In der Mitte des Uvels hélt Christus (mit Wundmalen) ein
grobes weibes Tuch, das mit Krdten, Schlangen, Vdégeln und
anderen Tieren bedeckt ist; davor kniet der betende Petrus.
In den Dreieckfeldern halten Putti die duBeren Enden des
Tuches, die auch mit Tieren bedeckt sind.

Obwohl hier keine Inschrift vorhanden ist, ist diese Szene

eindeutig als die "Vision der Tiere in Joppe"” zu deuten (siehe

Ginter). f

£y .
&

80n: Im Mittelbild steht Petrus auf erhdhter Stelle im Freien
und hélt eine Rede. Er ist einem Soldaten (mit Helm und
roter Feder) im ndrdlichen Dreieckfeld zugewandt; hinter
diesem steht eine Frau. Im sidlichen Dreieck stehen links
drei Ménner, vor ihnen ein judischer Gelehrter (Kappe, langer

54, Der Maler dieses Bildes ist nicht gesichert. Die Genm&lde
der Josephs~ und Agathenkapellen sind von J.M. GroBmann
(Festschrift 1977, S. 57), die der Benediktus-, Ursula- und
Clemenskapellen sind von Spiegler (Festschrift 1977, S. 53/
54). Der Literatur nach (Schneyer 1923, $. 15; Festschrift
1877, S. 53/54) scheinen die Ouellen den Maler des Blattes
der Peter- und Paulskapelle nicht zu erwéhnen; Mihleisen
(1976, S. 19) schreibt des EBIatt implizit Spiegler zu, viel-
leicht nach Ginter 194%, S. 108. Stilistisch gehort das Bild
eher der Gruppe von Spiegler an als der von GroBmann.
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Bart) und zwel weitere Mé&nner.
Von einem Punkt Uber Petrus aus kommen Strahlen, die in den
Dreiecksfeldern weitergeflhrt werden.

Uiese Szene ist bisher nicht identifiziert worden; die einzige
Erwdhnung ist bei Ginter, der schreibt, daB Petrus "eine Rede

zu halten scheint™.

spat b 0TS

Wohl ist aber die "Rede des Petrus im Hause des Kornelius®
gleichzeitig mit der “AusgieRBung des heiligen Geistes™, die
wahrend dieser Rede stattfand, dargestellt.
Apg. 10,44:
Wahrend Petrus noch redete, fiel der Heilige Geist asuf alle
herab, die das Wort hérten.

80s: 1Im ndérdlichen Dreieck sind ein einfacher Soldat und sein
Begleiter dargestellt, die dem Petrus, im Mittelbild die
Treppe hinunter ihnen entgegentretend, einen gesiegelten
Brief Ubergeben. 1Im sidlichen Feld ist die Aulenwand eines
Hauses mit vergittertem Fenster zu erkennen.

Auch diese Szene ist noch nicht in VYerbindung mit der mittleren
gesehen worden: nach Ginter steht Petrus “mit dem Gestus

eines Redners suf den Stufen seines Kerkers“. Vermutlich ist
die Stelle Apg. 10,21 gemeint:

Petrus ging also zu den Mannern hinab und sagte: “"Ich bin
es, den ihr sucht. Was fihrt euch hierher?”

Wir nennen diese Szene also “Petrus empféngt die Botscheaft
des Kornelius”.

4.6 Medallions am Triumphbogen55

Auf der Westseite des kréftig asusgebildeten Gurtbogens zwischen
Langhaus und Chor befinden sich 11 symmetrisch angelegte
kleine Medasllions; darunter lauft eine Beischrift, die lautet:

"SANKTUS URBANUS II. P.P. 1093 REGENZ FUNDATUM MUONASTERIUM
S. PETRI & DUCIBUS DE. ZAERINGEN S. GEBHARDO III. EPC CON-
STANTIENSI. ET BERTOLDO II IN TUTELAM APOSTOLICAM SUSCEP]
IN CONCILIC JUSTCRUM CLAROMONTANO ET CONGREGATICNE 1095,"2

Wir nehmen die Bilder pasrweise von unten:

Tnl und Tsl: jeweils 2 Manner mit Mitren und Krummstaben, der
eine in rot, der andere in blau. Es handelt sich um Bischéfe
oder Abte.

55. Vgl. Braun 1875, S. 309 und Festschrift 1977, §. 103
(MUhleisen).

56. Ubersetzung nach Braun: "“Der heil. Papst Urban II. hat
das 10932 neu gegrindete Kloster unter den Herzogen von
Zéhringen, Gebhard III., Bischof von Constanz und Bertold II.

auf der Kirchenversammlung zu Clermont 1085 in den apostolichen
Schutz genommen.”
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Tn2 und Ts2: Wieder jeweils 2 Ménner mit Mitren in rot und
blau, diesmal jedoch mit Kreuzesstében. Es dirfte sich
auch wieder um Bischdfe/Abte handeln.

Tn3 und Ts3: Jeweils 2 Ménner in rot, die Barette tragen, und
dadurch als Kleriker (oder auch Professoren) gekennzeichnet
sind.

Tn4 und Ts4: In jedem Bild zwei Kardindle, durch ihre Hiite
als solche zu identifizieren.

Tn5: Ein hutloser, kurz geschorener, bartloser Bischof/Abt
(Krimme) in weiBem Gewand mit Goldborte h&lt in der Linken
ein Pergementplen mit einer Luftansicht eines Klosters7;
er-schaut zu Bild Tm.

Ts5: Ein Mann in Ristung mit nacktem Kopf schaut mit ver-
kldrtem Blick zu Bild Tm. In der Linken h&lt er eine ein-
fache Krone.

Tm: Ein thronender, bartiger Papst in weiBem Untergewand und
mit rotem Mantel mit einer weiben Tiara schaut gutmitig zu
dem Mann in Feld Tn5 hintber. Er hé&lt eine Bulle mit Siegel
in der Linken.

Aufgrund der Beischrift konnen wir sagen, daB die verschiedenen
Geistlichen die Teilnehmer am Konzil repriésentieren, die
obersten drei Bilder sind sicherlich die zwei Klostergrinder
{(Gebhard III., Bischof von Konstanz und Eertold II., Herzog

von Z&hringen) und der Papst Urban II.

5. Fragestellung

In den weiteren Darlegungen lassen wir die Fresken, die sich
nicht auf den hl. Petrus beziehen (nadmlich diejenigen am
Triumphbogen, die 12 Apostel, und die unter den Emporen) auber
acht. ©Die Ubrigen 27 Bilder (unter Hinzunahme des Altarblattes
in der Peter- und Paulskapelle) stellen, wie schon anfangs
erwdhnt, einen der vollstandigsten Zyklen des Lebens des hl.
Petrus dar.

Im folgenden Abschnitt untersuchen wir den Zyklus nach der
Leitfrage: "Mit welcher Absicht(en) wurden die verschiedenen

Szenen ausgewanhlt und angeordnet?”
5.1 Das Leben Petri in der Heiligen Schrift und in Legenden

Die Tabelle auf S. 26 bildet den Kern dieses Abschnitts. Ich

habe die Liste mit Hilfe verschiedener ikoncgraphischer Lexika

e e v e e D G o

57. Vgl. Anm. 5i.
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sowie die Arbeiten von Heinrich BrinkmannSS und Reinhold

- X 59

Schneider zusammengestellt.

Die Spalte “"besonders h&ufig vorkommende Szenen” basiert auf

einer statistischen Zussmmenstellung der Szenen aus Zyklen

des Lebens des hl. Petrus, die mehr als 5 Szerien umfassen.
Quelle der (ca. 27) Zyklen war die Arbeit von Astrid Digbold-
60

v.Kritter.
5.2 Vergleichbare Petruszyklen

Da es dort auch sehr umfangreiche Freskenzyklen in Peters-
kirchen
um 1300
1753/54 entstanden) herangezogen.

gibt, habe ich S. Pietro in Grato (Pisa) (17 Szenen,
e

ntstanden) und 5t. Peter in Minchen (22 Szenen, 1730,

5.2.1 Grato

Die Vergleichbarkeit des Zyklus in Grato ist wesentlich ge-~
ringer als die des Minchener Zyklus wegen der groBen zeit-
lichen und rédumlichen Entfernung. Wir finden nur dort Zhn-
lichkeiten, wo es sich um allgemein sehr beliebte Szenen
hendelt. Die Haufung der Szenen Uber die letzten Taten Petri
in Rom sind dadurch zu erkléren, daB Petrus zu dieser Zeit

ginen Altar in Grato errichtet haben socll.
5.2.2 Minchen (s S %8)

Auf der anderen Seite ist die Vergleichbarkeit zu St. Peter in
Minchen zeitlich und ré&umlich sehr stark; nur missen wir hier
sehr vorsichtig vorgehen, denn die Uberlieferung ist sehr

schlecht.61 Vor ihrer Zerstorung im 2. Weltkriegﬁz sind diese

R

58. Brinkmann 1936.

5. Schneider 1855,

60. Diebold-v.Kritter 1975, §5. 259-286.

61. Siehe St. Peterskalender 1916, 5. 40-46; St. Peterskalen-
der 1917, $. 48-52; Hartig 1828, $S. 64-65,

Die Arbeit Hartig 1954 war mir nicht zugénglich.

Nur ein Bild hatte eine Inschrift (Chorkuppelbild). Aus den
Deutungen im Peterskalender geht hzrvor, daB viele dieser

.Szenen keine Handlung darstellten, sondern eine T&tigkeit
(“Petri Hirtenamt", “"Petrus als Oberhaupt”, "Petrus als
Felsenmann",...). Da die Bilder nur benannt und nicht be-
schrieben wurden, sind die Deutungen nicht nachzuprifen; als
Erschwerung kommt hinzu, dab die im Peterskalender zitierten
Bibelstellen nicht unbedingt direkt etwas mit der Szene zu
tun haben (z.B. "Petri Schlisselgewalt” mit dem Zitat aus
'der Magier Simon bekehrt sich'; Peterskalender 1916, S. 42).
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Bilder nicht wissenschaftlich untersucht worden,

Uber das Programm des Mlnchener Zyklus erfahren wir Folgendesaa
“Widhrend die Bilder an den Seitenwénden des Mittelschiffes
das Werden und das wirken des Apostels wveranschaulichen,
flihren die Deckengemé&lde dieses Schiffes sein Leiden vor
Augen und die Gemé&lde im Presbyterium zeigen uns den hl,
Petrus als Wundertater und glorreichen Filrbitter bei der

hl. Dreifaltigkeit.”

Die drei Fresken der Langhausdecke bilden durch ihre Stellung
und GroBe eindeutig den Mittelpunkt dieses Zyklus'. Dis

Bilder in den Querhausarmen sind nicht mit den dortigen Altéaren
in Verbindung zu bringen, wie in der Literatur vermutet wird.®
Eine genaue Ubereinstimmung in der Stellung finden wir nur bei
zwel Bildern: “die Verleugnung® Uber der Orgelempore im

Westen, und "die FubBwaschung" im ndrdlichen Querhausarm.

5.5 Interpretation
5.3.1 Verhsdltnis zur Apostelfolge

Von vornherein kénnen wir mit ziemlicher Sicherheit ausschlies-
sen, daB ein Zusammenhang zwischen dem Petruszyklus und der
Apostelfolge besteht. Zwar grenzen die Felder mit Jakobus d.A.
(3n) und Johannes (3s) diagonal an das mit der Verklérung auf
Tabor (4m) an, in dem sie beide nochmals vorkommen, aber Mat-
thias (7s) steht in keiner Beziehung zu seiner *Wahl' (5An).

Vielmehr sind die Apostel mit abnehmender Wichtigkeit von Ost

nach West dargestellt.65

5.3.2 Verhéltnis zu anderen Zyklen: Auswahl der Szenen

Die Szenenauswehl in St, Peter scheint représentativ zu sein.

o ans e e W S0

62. Die 6 westlichen Bilder an den Langhauswénden sind noch
erhalten.,

63. St. Peterskalender 1916, 5. 40.

64, St. Peterskalender 1917, S. 49:
"In schéner Uberlegung hat man das Bild der FuBwaschung vor
dem Sakramentsaltar angebracht; in Demut und Liebe und mit
reinem Herzen sollen wir uns dem groBen Sakrament nsghen."
"Die Krankenheilungen des hl. Petrus vor dem Maria Hilfs-
Altare sollen die glaubigen Beter vor dem Gnadenbilde in
ihrem vertrauensvollen Gebete bestarken und ..."
Doch kam der Maria Hilfs-Altar erst 1756 an seine jetzige
Stelle - zwei Jahre nach der Entstehung des ihm zugeordneten
Bildes! :
Siehe Hartig 1928, &. 67 (zum Sakramentsaltar 3. 73).

65. Vgl. z.B. die Apostelfolge in "Reklams Lexikon der Hei-
ligen”, Stuttgart %1979 S. 50/51 ('Apostel').
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Theologisch wichtige und allgemein besonders beliebte Szenen
wurden ausgewshlt; schwer zu veranschaulichende Szenen wurden
weggelassen. Im Gegensatz zu Mlinchen und Grato ist kein
einziger Aspekt der Petrus-Vita (Grato: Wirkung in Rom;
Minchen: Martyrium) hervorgehgben,66

Es ist auffallend, daB die Kreuzigung Petri im St. Petrischen
Freskenzyklus nicht vorkommt, doch finden wir sie an einer
Stétte priveter Andacht, der Peter~ und Paulskapelle. N

5.3.3 {Chronologische Abfolge

rierung der Szenen (s.5.29 , Fig. A). Venn die 21 Petrus-
Szenen ini%ééﬁéﬁg}éGruppen aufgeteilt sind, bildet jede Gruppe
gine Kreuzeé?é?%flund zwar ein Kreuz mit zweli Querbalken: der
eine {(ungefédnr) in der Mitte, der andere am FuBe des Kreuzes
(s.5. 29, Fig. B,C,0). ©Dirfen wir hier eine Variation des
‘Petrus-Kreuzes' (mit dem Querbalden em unteren kbnde des lLangs~
balkens, da Petrus umgekehrt gekreuzigt wurde) erkennen?

Es ist sehr unwahrscheinlich, daf dieses Ergebnis Zufall ist,
denn diese Form kommt nicht nur gleich dreimal vor, sondern

die Reihenfolge (FuB, Kepf, Querbalken) von allen dreien ist
auch senr ahnlich.

Betrachten wir die drei Kreuze und die Abweichungen: Das erste
macht dé? Kreuzesform der Kirche nach (Langhaus, Guerhaus,
Tirme); das zweite, etwas kleiner gestaltet, hat ein Uberge-
wicht im Westen durch die Stellung der Szene 14; das dritte

ist gleich grob wie das erste®’ aber um 180 Grad gedreht und
mit einer Szene weniger (Nr. 18, 3An f&llt aus dem Schema
hinaus). Der Querbalken des ersten geht nicht chronologisch

von Norden nach Suden, wie die anderen zwei.
5.3.4 Hervorhebende Stellung einzelner Szenen

Die Felder im Langhaus und Querschiff erfahren eine natlrliche
Hervorhebung durch ihre GroéBe und zentrale Stellung; man kann
auch eine Betonung nach der liturgischen Wichtigkeit der

66. Das zahlenmé&bBige Ubergewicht der Wundertaten Petri in St.
Peter gegenliber Minchen ist durch die Betonung dieser Ereig-

~ nisse in Miunchen (in den Seitenapsiden) ausgewogen.

67. Der 'Kopf' des 3. Kreuzes (80m) war vielleicht nicht im

urspringlichen Programm, da dieses Feld erst 1728 gemalt

wurde.
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Bauteile aufzeichnen: Apsis, thor, Vierung (Mittelpunkt der
Kirche), Querhausarme (Nebenaltére), Langhaus und Abseiten.
Auf den ersten Blick sieht men, daB das erste Kreuz (3. 29,
Fig. B) die wichtigsten Stellen einnimmt, das zweite nur ein
Feld im Mittelschiff des Chores, und das dritte ein einziges
Feld im Mittelschiff (17=80m ist unter der COrgelempore) und
zweli in den Abseiten des Chores. '

Zu bemerken sind noch die zwei Szenen, die dem Petruszyklus
nicht angehdren (3As: Einzug der Mdnche und 8m: Engelschor),
und die Szene 18 (3An: Viunderbare Befreiung), die nicht in

einem Kreuz steht. Die Sonderbarkeit des westlichsten Mittel~

’»ischifffeldes ist wvielleicht durch die erwartete teilweise Ver=-

deckung durch das Orgelprospekt zu erkléren.68

Merkwirdig ist auch die Tatsache, daBl diese anderen zwei Felder
sich auch Uber Orgeln befinden, doch ist dieses m.E. nicht von
Bedeutung, sondern vielmehr, daB sie vom Chorgestihl aus sicht-
bar sind. Problematisch bleibt die Absonderung der ‘'Wunder-

baren Befreiung' wvon den restlichen Szenen des Zyklus.
5.3.5 Anordnung nach Inhalt

DaB das erste Kreuz auch durch seinen Inhalt hervorgehoben ist,
durfte nicht Gberraschen. Von den Szenen des Petruszvklus,
{5.5.29,vor. $.30) ’
in denen Christus dargestellt ist| befinden sich sieben im
ersten Kreuz, drei im zweiten (und zwar em Kopf und FuB), und
zwel im dritten (am Kopf und assymmetrisch am Querbalken).
Inhaltlich lassen sich die Szenen des ersten Kreuzes unter der
Rubrik zusammenfassen: Fetrus zeichnet sich vor den anderen
Aposteln in Beisein “hristi saus.
Es ist kein Zufall, deB die einzige Szene, in der die Ureifsl-
tigkeit vorkommt (im), sich Uber dem Dreifaltigkeitsaltar
befindet. Auch die Stellung der °'Verleugnung' - der Tiefpunkt
im Glauben Petri - am westlichen Ende der Kirche (in Uberein-
stimmung mit Minchen), so weit vom liturgischen Zentrum wie
mﬁglich?miéésﬁféht zufallig.
Die Querhausszenen lassen sich nicht mit den Nebenaltiren in

68. ©Die Orgel wurde wahrscheinlich 1730-31 geschaffen.
Siehe Festschrift 1977, S. 144 (Sulzmann).
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verbindung bringen, aber die Hervorhebung der 'Verkladrung auf
Tabor'® gegenlber der 'Fubwaschung' und der 'Gefangennahme’
erklédrt die sbweichende Reihenfolge des Querbalkens im ersten
Kreuz.

Die ausgedehnte Szenenfolge Uber die Kornelius-Geschichte
unter der Urgelempore 1l&a3t einen 'Weg' von der Taufe eines
Heiden (im Westen) zu der héchsten‘ﬂnerkennung eines Christen
(im Usten) vermuten, doch ist kein solcher aufzufinden.

Der 'Engelschor' (8m) Uber der Hauptorgel ist wohl in Verbin-
dung mit dieser zu sehen, aber eine Uberzeugende Deutung ist
mir nicht gelungen. Da diese drei Psalmen sich nicht in
Verbindung mit Petrus bringen lassen, liegt es nahe, dall sie
irgendeine gemeinsame liturgische Verwendung hsaben, und zwer
wurden alle drei stark bei den wWeihzerimonien gebraucht.
Psalm 42 fir die Altarweihe, Feuerweihe, Taufwasserweihe und
Rekonziliation der Kirche, Pselm 56 fir die Glockenweihe, und
Psalm 150 fir die Altarweihe, Glockenweihe, Kirchorgelweihe,

. ) 59
und Kirchweihe.

6. Zusammenfassung: Ergebnisse

Der Freskenzyklus in 5t. Peter im Schwarzwald enthilt einen
représentativen Querschnitt der Ereignisse im Leben des hl.
Petrus. Kein einzelner Aspekt ist besonders betont, doch sind
die ruhmreichsten Szenen an hervorgehobener Stelle, und bei
Szenen mit zweili Interpretationsméglichkeiten ist immer die
positive dargestellt {(Wandel auf dem Meer, Fubwaschung).
Negatives erscheint an untergecrdneter Stelle (Verleugnung).
Weiter scheinen geometrisch-symbolische Spielereien wit der
chronolegischen Abfolge flir die Anordnung maBgebend gewesen zu
sein. Der Versuch, die Frage zu beantworten, warum gerade
diese Kreuzessymbolik angewandt wurde (d.h. welche Bedeutung
sie hat), geht Uber den Rahmen dieser Arbeit hinaus.

e e e o w mm ey o

69. Nach Wolter 1905, Bd. II S. 121-153, 408-424, Bd. V S,
507-519.
Siehe auch Geltzen 1963, S. 20 und 1964, S. 82 fir weitere
Literaturangaben.
Da seit dem Tridentinum keine durchgreifenden Reformen in
dér Liturgie durchgefihrt wurden, gelten diese Arbeiten
auch fir dss 18. Jh.
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Orei Bilder passen nicht in das o.g. Schema hinein. Eine
Szene vom Petruszvklus passt nicht in das Kresuzesschema (3An:
Wunderbare Befreiung), ein anderes Bild (3As: Einzug der
Monche) besché&ftigt sich mit der Geschichte des Klosters
(gehdrt dem Petruszyklus nicht an), und das dritte (8m:
Engelschor) kann von mir Oberhaupt nicht gedeutet werden.

Zwei weitere Aspekte des Zyklus, die einer n&heren Untersuchung
beclrfen, sind die Zugehodrigkeit der Szenen 80m,n,s (Kor-
nelius-Geschichte) zum Petruszyklus und das Fehlen des Mar-

tyriums Petri im Freskenzyklus.
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